
Иосиф РАЙХЕЛЬГАУЗ

РЕЖИССЕР - ЭТО ДРЕССИРОВЩИК...
Театр «Школа современной пьесы» ближе всех к цирку.

Во-первых, он находится в трех минутах хотьбы от цирка на
Цветном бульваре. Так и кажется, что садящийся в авто
бронзовый Юрий Никулин смотрит на угол Неглинки и Цвет-
ного, где обитает театр. И во-вторых, спектакли Райхельгау-
за часто заставляют вспомнить о цирке. «С приветом... Дон-
Кихот» - это парад всевозможных зрелищных жанров, и

один из них - клоунада. А в спектакле «Любовь Карловны»
есть откровенно балаганный момент, когда человека из зала
(не «подсадку» - настоящего зрителя) вытаскивают на сце-
ну, сажают на кровать, кружат, как на карусели, и увозят за
кулисы. Я помню это так хорошо, потому что однажды сама
оказалась в этом положении. Фирменный прием Райхельгау-
за - иллюзион в театре.

- Иосиф Леонидович, зачем вам, теа-
тральному режиссеру, понадобилось за-
ходить на чужую территорию, заимство-
вать чужое?

- Вы знаете, я думаю, самое ценное в
театре (так уж к старости своей стал пони-
мать) - это жанр и подача. Не то, что это
самое главное - но это самое ценное.

- Так вы - за чистоту жанра?
- Нет, я за невероятную эклектику, за

сочетание несочетаемого. Мне кажется,
банальное правило, что все жанры хоро-
ши, кроме скучного, оно, как ни странно,
действительно определяет сегодняшний
театр. Многие режиссеры научились заме-
чательно мыслить в театре, сочинять. В те-
атре ставят романы, все, что нельзя было
поставить некоторое время тому. И сред-
ний артист, как сказано у Чехова, стал го-
раздо выше. Словом, все становится на
место, и все-таки - главный момент - зри-
телям должно быть интересно.

- И потому любыми средствами уди-
вить и развлечь?

- Конечно. Я, зритель, должен пони-
мать, что это имеет отношение к моим
чувствам.

- А к мыслям?
- Конечно. Но и книга имеет отноше-

ние к моим мыслям. И музыка тоже влияет
на мои чувства. Но от них я могу на время
отключиться - отложить книгу в сторону,
выключить магнитофон или просто от-
влечься, подумать о своем. С музыкой
можно существовать параллельно. А те-
атр... он не звучит, если в этот момент не
звучу я сам. Если зрительный зал отключа-
ется от чувства, возникающего на сцене,
значит, спектакль не имеет смысла. Я слы-
шал высказывания известнейшего режис-
сера: «Ничего, что с моего шестичасового
спектакля на третьем часу зритель уходит
пачками». Или другого своего выдающего-
ся коллеги, который говорит, что ему зрите-

ли в театре вообще не нужны, они меша-
ют. Я их понимаю и в чем-то, может, разде-
ляю их высокие взгляды, но занимаюсь я
другим - театром для людей. Театром, кото-
рый должен обращаться к тем, кто запла-
тил за это деньги. А они заплатили! За то,
что спектакль - некий повод, который соот-
носится с их мыслями, с их чувствами. Это
и есть твой талант, твое мастерство и пони-
мание реальной жизни там, за окошком, и
связь с тем, что ты сочиняешь на сцене.
Зрители принимают и разделяют тот закон,
который театр им предлагает. И это закон
художественный, закон сочиненный, выду-
манный, условный. Мы так условились, до-
говорились. Как в игре: в волейболе можно
касаться мяча только руками, в футболе -
играть ногами. Есть правила, и эти условия
предельно разнообразны, при том что вну-
три них артист обязан быть безусловным.
Он безусловен в той игре, что сама по се-
бе условна. И здесь начинается самая глав-
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